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VORWORT ZUR 3. AUFLAGE

Das Erscheinen des vorliegenden Buchs liegt nunmehr sechs
Jahre zuriick, die Grundkonzeption etwa zehn Jahre, die
begriftliche Gegentiberstellung von pridramatischem und post-
dramatischem Theater fiinfzehn Jahre!. Die erfreuliche Gele-
genheit der dritten Auflage Postdramatisches Theater legt es nahe,
ihm zwar keine Bilanz (die es in der raschen und untiibersichtli-
chen Entwicklung des Theaters kaum geben koénnte), wohl
aber einige Anmerkungen voranzustellen, die den »Blick«
betreften, den der Autor von heute her auf den Essay wirft.

War das Buch vor allem als analytische Deskription der neueren
Theater-Idiome intendiert, so hat der Begriff des postdramati-
schen Theaters auch als theoretische Kategorie Resonanz
gefunden. Die Studie kann, so meine (hoffe) ich, weiterhin
gute Dienste tun beim Verstindnis der Theater-Entwicklung.
Was vor zehn oder flinfzehn Jahren noch als marginal galt, hat
sich inzwischen vielfach, wie man sagt, durchgesetzt und
bestimmt mancherorts sogar den Stil etablierter Hiuser. Post-
dramatisches Theater wurde vielfach assimiliert, ist weiterhin
ein adiquater Ausdruck seiner Zeit. Dass bei seiner Einver-
nahme nicht selten der kriftige erste Impuls erlahmt ist, kann
kaum verwundern. Es ist der Lauf der Dinge, dass exorbitante
Theatererfindungen, unimitierbar, mit ihren Schopfern dahin-
gehen; dass groBe Entwiirfe in verflachter Wiederholung

1 Verf.: Theater und Mythos. Die Konstitution des Subjekts im Diskurs der anti-
ken Tragodie, Stuttgart 1991, S.2
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erstarren konnen, radikal gemeinte Regie, verwissert und in
Kompromissen verfangen, nicht mehr erbringt als belanglose
Mitzchen. Dass dann prompt (und mit vorhersehbarer Regel-
miligkeit) der Ruf nach dem Schutz des Textes und Geistes
eines Werkes ertont, kann vernachlissigt werden. Derartiges
begleitet die ganze neuere Theatergeschichte. Was den Stellen-
wert des Textes betrifft, so habe ich Grund, den Hinweis zu
erneuern, dass sich diese Studie ganz explizit auf die Mittel des
Theaters konzentriert, auf die Aspekte der Inszenierung. Der
Vielfalt neuer Schreibweisen kann oder soll sie in keiner Weise
gerecht werden.

Es hat sich gezeigt, dass Postdramatisches Theater dennoch zu
einem Bezugspunkt auch fiir diese Diskussion geworden ist.?
Wihrend es Texte gibt, die insgesamt oder in wesentlichen
Aspekten mit dem postdramatischen Theater korrespondieren,
legen andere die Deutung nahe, der postdramatische Impuls
werde schwicher.® In der Tat bestreitet das Buch mit keinem
Wort, dass das dramatische Theater weiter existiert und im
offentlichen Bewusstsein weiterhin  Aufmerksamkeit bean-
sprucht. Andererseits darf der Blick, der die wesentlichen Ent-
wicklungsstromungen erfassen will, sich nicht zu eng auf die
Theaterinstitutionen, geschweige denn auf die Textproduktion
als solche fixieren. Theater und performative Praxis insgesamt
bespielen ein viel weiteres Feld. Heute wiirde ich sogar neuen
Arbeitsformen zwischen den Kiinsten sowie zwischen Kiinsten
und anderen Praxisformen noch mehr Gewicht beimessen.
»Nomadische« Produktionsstrukturen, Networks, neue For-
men passagerer Gemeinschaften und gemeinsamer Kreation,
intermediale Aktivititen, die die elektronische Kommunika-

2 Vgl. Text und Kritik, XI/04, Miinchen 2004 »Theater fiirs 21. Jahrhundert;
Etudes théatrales 24/25, 2002 »Ecritures dramatiques contemporaines (1980-
2000).

3 Vgl. Text und Kritik a.2.0., S.7
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tion isthetisch und pragmatisch nutzen, Projekte zwischen
Ausstellung, Installation und Performance, Aktions- und Pro-
jektformen im urbanen Raum, dokumentarisch interessiertes
Theater mit Laien, Verschaltungen von politischen und dstheti-
schen, kiinstlerischen und didaktischen Prozessen (lecture per-
formance) in und mit unterschiedlichen Institutionen scheinen
mir Indizien einer Verschiebung im traditionellen Verstindnis
der performativen Kiinste darzustellen. Die etablierten Theater
sind nur noch eine von mehreren Trigerinstanzen dieser Akti-
vititen, fur die sogar die Idee von »Kunst« als solche nicht mehr
fraglos das Zentrum ihres Interesses darstellt. Der »Fortschritt«
des postdramatischen Theaters besteht in vieler Hinsicht auch
in einem Schritt fort vom Kunst-Theater — ein Schritt, der
freilich in aller Regel das Verlassene in Sichtweite beliel und
belisst.

Sicherlich haben sich seit 1999 Perspektiven geschirft,
Gewichte verschoben. Manches, wie das Fehlen einer Erorte-
rung der Arbeiten von »Forced Entertainments, die mir auf-
grund der unvermeidlichen Zufilligkeit dessen, was man durch
eigene Anschauung kennenlernen kann, zu wenig bekannt
waren, empfinde ich als schmerzliche Liicke, da hier eine inspi-
rierte und vielschichtige Arbeit mit der »Theatron-Achse«
Gestalt gefunden hat.* Jedoch war Vollstindigkeit ohnedies
nicht angestrebt (es geht vielmehr um das »Vokabular« und die
innere Logik der Entwicklung der Theatermittel), und ich
habe mich bemiiht, so gut wie ausschlieBlich iiber Kiinstler
und Theater zu schreiben, die ich mit eigenen Augen erlebt
habe. Deutlicher zu markieren wiren heute vor allem die
merkwiirdigen, kulturwissenschaftlich relevanten Verkniipfun-

4 Vgl. aber inzwischen: Judith Helmer/Florian Malzacher (Eds./Hg.), »Not Even a
Game Anymore«. The Theatre of Forced Entertainment/Das Theater von Forced
Entertainment, Berlin 2004. Darin auch: Verf., Shakespeares Grinsen. Anmer-
kungen zum Welttheater bei Forced Entertainment S. 103—120.
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gen, in denen auller- und paratheatrale Verhaltens- und Dar-
stellungsmuster wieder Einzug in die performative Praxis
halten: das »Spiel« nicht im Sinne von play sondern von game
auf der einen, rituelle Momente auf der anderen Seite. Gerade
angesichts fortschreitender interkultureller Bezugnahmen und
Konflikte sind die dabei moglich werdenden Formen einer
Theatralitit jenseits des europiisch gepriagten Dramas unabseh-
bar und fordern eine auch anthropologisch belehrte Theoreti-
sierung der Theaterprozesse. Bestitigt wird gerade durch
derartige Entwicklungen die These, dass die Frage nach dem
Zuschauer das A und O des Theaters ist. Eben darum geht es:
Wie es das Theater schaffen kann, in einer Medienwelt Posi-
tion, Situation, Erfahrungsmoglichkeiten des Zuschauers zu
befragen und weiterzuentwickeln. Und wie es daftir Formen
findet, die wahrhaftig sind, also sich gegen leichten Konsum
sperren, und zugleich die Live-Situation des Theaters und die
Moglichkeiten der »Asthetik des Performativen« (Erika
Fischer-Lichte) ins Spiel bringen — nicht zuletzt um Themen
der Gesellschaft (wieder) wohlgemerkt in kinstlerischer, nicht
belehrender Weise zu artikulieren und sich dabei auf einen
immer weiter gedffneten Raum kultureller Divergenz einzu-
stellen. Um diese Prozesse genauer zu fokussieren, muss man
sich dem Thema eher erfahrungstheoretisch als hermeneutisch
nahern.

Der Essay hat auch in anderen Bereichen Fragen angestoB3en,
die sich nach der breiten, auch internationalen Rezeption (vier
Ubersetzungen liegen vor, drei weitere sind in Vorbereitung)
umso deutlicher stellen und die durch das Buch herausgearbei-
teten Perspektiven fiir die Theorie und fiir die Geschichte des
Theaters betreffen.

Die Theatermittel emanzipieren sich im postdramatischen
Theater gleichsam aus ihrer jahrhundertealten, mehr oder
weniger stringenten Verlotung. Sie verselbstindigen sich, so als

Lehmann Postdramatisches Theater.indd 6 25.08.2015 11:19:22



sei die tradierte kohiarente Ganzheit aus Elementen, als die wir
uns die Form des dramatischen Theaters denken konnen,
gleichsam auseinandergeplatzt. Die Theaterlandschaft danach
liegt uns wie eine Art Photographie nach jener Explosion vor
Augen: wir sehen auf dieser dergestalt im Bild angehaltenen
Explosion die einzelnen Teile, fixiert in ihrem Auseinanderflie-
gen. Woraus das Theater sich zusammensetzte (Korper, Gesten,
Organismen, Raum, Objekte, Architekturen, Installationen,
Zeit, Rhythmus, Dauer, Wiederholung, Stimme, Sprache,
Klang, Musik...) — all dies hat sich nun verselbstindigt, befindet
sich im Moment der Aufnahme in unterschiedlicher Entfer-
nung vom Zeit-Ort der Explosion, ist in unterschiedliche
Richtungen auseinandergejagt, referiert auf seine Herkunft
mehr oder weniger deutlich, geht aber zugleich neue fragmen-
tarische Beziehungen ein. Die Einzelmolekiile verbinden sich
untereinander und bilden zugleich Konstellationen mit anderen
Elementen, die zuvor im Komplex Theater nicht vorkamen:
Fortschritt hin zu einer Fiille von neuen Moglichkeiten, Krea-
tion aus dem Zusammenbruch. Diese heuristische These soll
keinen theatertheoretischen Universalschliissel bieten, sondern
bestimmte Zusammenhinge, Verfahren, isthetische Mittel,
Konstellationen, Verkniipfungen wahrnehmbarer machen.
Wobei es sich dann zeigt, dass manches, was unerhért neu
scheinen kann, nur vergessene oder halbvergessene Potentiale
des Theaters wiedererweckt oder an Praktiken der Perfor-
mance und theatralen Darstellung in anderen Kulturen
ankniipft.

Postdramatisches Theater enthilt auch den Hinweis auf eine
These (nicht deren Explikation) zur geschichtlichen Bewegung
des europiischen Theaters. Das antike Theater wire demnach
so sehr von dem geschieden, was wir seit der Renaissance als
Drama thematisieren, dass mit nur leichter Forcierung mindes-
tens das tragische Theater der Antike als pridramatisch zu qua-
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lifizieren ist. Die groBe Epoche zwischen Renaissance und
Gegenwart wire in Europa in einem umfassenden Sinne durch
das dramatische Theater bestimmt. Neben dem postdramati-
schen Theater, das sich in den Zwischenriumen und neuen
Spielfeldern seit der historischen Avantgarde (Episierung, Lyri-
sierung, Aktionskiinste u.a.) herausbildet und sich mit dem
Aufkommen der Medienkultur ebenso entschieden wie vielge-
staltig manifestiert, existiert, wie bemerkt, das dramatische
Theater fort. Doch die Hypothese ist ausgesprochen, dass die
postdramatischen Spiel-, Darstellungs- und Aktionsformen
vielleicht auf eine Entwicklung vorausweisen, in welcher das
dsthetische Dispositiv des tberlieferten dramatischen Theaters
insgesamt zugunsten neuer Kommunikationsstrategien zuriick-
gelassen wird.

Umso mehr bedarf es eines von den postdramatischen Theater-
formen her gedachten neuen theatertheoretischen Zugangs zur
Tradition des dramatischen — fast hitte ich gesagt: »hoch-dra-
matischen« — Theaters. So wie die Theatertexte nicht aus lite-
raturwissenschaftlicher ~ Perspektive  allein  (die  freilich
unverzichtbar bleibt) sondern vom Theater her zu lesen sind,
so wire die Theatralitit des dramatischen Theaters riickbli-
ckend in solcher Weise neu zu beschreiben, dass dessen Drama-
turgien mit der Frage nach der Position des Zuschauers darin
verknlipft wird. Die Akzentuierung der Tendenzen, die vom
Theater des Dramas wegfiihrten und wegflihren, hilft, anders
formuliert, eine Perspektive auf die Geschichte des dramati-
schen Theaters zu beférdern, die gerade die Spannung zwi-
schen Drama und Theater’, zwischen Textfiktion und Spiel,
Werk und Performanz, sowie die Reflexion dieser Spannungen
in der Moderne und Postmoderne genauer wahrnimmt.

wul

Vgl. die Arbeiten von Christoph Menke. Ich referiere hier vor allem auf: Praxis
und Spiel. Bemerkungen zum Begriff eines postavantgardistischen Theaters, in:
Patrick Primavesi/Olaf A. Schmitt (Hg.), Aufbriiche. Theaterarbeit zwischen
Text und Situation, Recherchen 20, Theater der Zeit 2004, S. 27-35
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Die Frage nach dem Zuschauer bietet schlieBlich auch die Ver-
mittlung zum Problem des Politischen (viel mehr als die »politi-
schen¢ Inhalte von Stlicken). Das Politische zulinglich zu
thematisieren, hitte ein zweites Buch verlangt. Der Epilog gibt
aber die Richtung an, in der man nach Meinung des Verfassers
suchen sollte. Die Aufsatzsammlung »Das Politische Schreiben«
kann man in mancher Hinsicht als Supplement zu der vorlie-
genden Untersuchung ansehen. Aber wenn postdramatisches
Theater sich durch die Favorisierung der Theatron-Achse
gegentliber der innerszenischen Achse auszeichnet, so stellen
sich noch eine Reihe weiterer Fragen: Fragen, die das Verhilt-
nis von Asthetischem und Ethischem betreffen; die Frage
danach, was in einer Aufflihrung >Verstehen< heilit; nicht
zuletzt die Frage, was >jenseits< des dramatischen Theaters das
Schicksal der groBen Traditionen des Tragischen und des
Komischen sein kann. Und diese Fragen diirften nicht vor-
schnell eurozentrisch eingeengt werden. Ich hoffe in diesem
Sinne, dass Postdramatisches Theater weiterhin gute Dienste leis-
ten wird beim Eroffnen neuer Fragen.

Hans-Thies Lehmann
April 2005
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